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Wiederum: Althussers Zugang zur Asthetik

»1he "Lettre sur la connaissance de l'art" ["Letter on the Knowledge of Art“], published in 1966 as a companion piece to
Pierre Macherey's A Theory of Literary Production, is Althusser's most categorical statement on the relation between
works of art and ideology. In the essay, Althusser outlines the distinctions as well as the parallels between what he calls
art, science, and ideology.

He argues that works of art are both produced from, and contained within, ideology, but that they are not simply
reducible to ideology.

He also draws a parallel between art and science by proposing that both give the critic access to ideology; though in
different forms.

In the essay's most well-known formulation, Althusser maintains that while science (i.e., Marxist theory) gives knowledge
of ideology by concepts, the "specificity of [authentic] art" (222) is that it enables the critic somehow to "see",
"perceive", and "feel" the ideology that produced, and is reproduced by, the work of art.

Althusser's reference to the specificity of an authentic art was routinely criticized by the Marxist literary critics who
followed Althusser, in particular by British Marxists writing in the late 1970s and early 1980s, as unreflected formalism.

According to its critics, Althusser's essay privileges what it calls authentic art as having a critical, and even a potentially
transformative, relation to ideology.

Mostly as a result of this critique of Althusser's supposed formalist understanding of the "specificity of art", the essay
has fallen into critical disrepute and even neglect.”

Thomas Albrecht, Donner a voir l'ideologie: Althusser and Aesthetic Ideology (2004)
<http://www.jffp.org/ojs/index.php/jffp/article/viewFile/458/452 >
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Jacques Ranciere (*1940)

»Jacques Ranciere, [...] in Algier geboren, hat von 1960 bis 1965 Philosophie an der Ecole Normale
Supérieure studiert, wo er 1963 mit einer Arbeit Uber den jungen Marx das Diplome d'études
supérieures und 1964 die Aggregation erhalt. Ab 1964 nimmt er an Louis Althussers Seminar Uber
Das Kapital teil, woraus ein erster auch ins Deutsche Ubersetzter Beitrag hervorgeht: ,,Der Begriff
der Kritik und die Kritik der politischen Okonomie*“. Nach einem Jahr als Philosophielehrer an einem
Pariser Gymnasium beginnt Ranciére 1966 am CNRS mit einer Doktorarbeit Gber Feuerbach, die er
jedoch 1968 abbricht. Ausgewahlt von Michel Foucault wird Ranciere 1968 zum Assistenten an der
Universitat Paris VIII (damals in Vincennes) ernannt. An dieser Universitat, wo er 1972 Maitre-
Assistant, 1985 Maitre de Conférence und 1990 Professor wird, hat Ranciere, von einigen
Gastprofessuren abgesehen, bis zu seiner Emeritierung im Jahr 2000 gelehrt.

Nach dem Bruch mit Althusser 1968 war er vor allem als Aktivist einer maoistischen Gruppe tatig.
1972 zieht sich Ranciere jedoch, unter dem Einfluss von Foucault, in die Archive zurick. Diese
historische Recherche miundet 1980 in die Dissertation, die unter dem Titel ,La Nuit des
Prolétaires: Archives du réve ouvrier” veroffentlicht wurde.

Von 1986 bis 1992 fungiert Ranciere zudem als Programmdirektor am College International de
Philosophie.” (Wikipedia)
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Jacques Rancieres Zugang zur
Asthetik, 1

»Seit Beginn der 1990er-Jahre beschaftigt sich Ranciere vor allem mit Fragen der
Asthetik; er schreibt u. a. Texte tGber Malerei und Filmtheorie. Sein Ansatzpunkt
hierbei ist eine Kritik des Prinzips der Reprasentation, wie es auf Aristoteles’
Mimesis-Begriff fulst. Mit dem Entstehen einer modernen Literatur im 19.
Jahrhundert, so Ranciere, kam es auch zu einer Veranderung der Wahrnehmung,
einer Emanzipation des geschriebenen Wortes von jedweder Abbildungsfunktion. In
diesem Spannungsfeld verortet er das Aufkommen des Mediums Film, welches
sowohl| Reprasentation als auch enthierarchisierter Diskurs ist. Er kritisiert die
Filmtheorie von Gilles Deleuze und halt dessen Trennung von Bewegungs- und
Zeitbild fur unhaltbar.

Le destin des images (2003) unterstreicht die sinnliche Qualitat von Bildern: Sie sind
nicht nur Darstellung (Reprasentation), sondern auch unmittelbar erfahrbar, keiner
Ordnung unterworfen. Gerade solche Uberlegungen sind es, die Ranciére zu einer
Popularitat in der Theater- und Medienwissenschaft verhelfen.” (Wikipedia)
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Exemplarische Schriften Rancieres zur
Asthetik, 1

Prinzip der Reprasentation

Mimesis (Aristoteles)

Filmtheorie

- Partage du sensible, esthétique et politique:

« Au-dela des débats sur la crise de I'art ou la mort de I'image qui rejouent l'interminable scene de la
fin des utopies, le présent texte voudrait établir quelgues conditions d'intelligibilité du lien qui noue
esthétique et politique. Il propose pour cela d'en revenir a l'inscription premiere des pratiques
artistiques dans le découpage des temps et des espaces, du visible et de l'invisible, de la parole et
du bruit, qui définit a la fois le lieu et I'enjeu de la politique. On peut alors distinguer des régimes
historiques des arts comme formes spécifiques de ce rapport et renvoyer les spéculations sur le
destin fatal ou glorieux de la «modernité» a I'analyse d'une de ces formes. On peut aussi
comprendre comment un méme régime de pensée fonde la proclamation de I'autonomie de I'art et
son identification a une forme de I'expérience collective. Les arts ne prétent aux entreprises de la
domination ou de I'émancipation que ce qu'ils peuvent leur préter, soit simplement ce qu'ils ont de
commun avec elles: des positions et des mouvements des corps, des fonctions de la parole, des
répartitions du visible et de l'invisible. » (Verlagswerbung)
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Exemplarische Schriften Rancieres zur
Asthetik, 2

Das Unbehagen in der Asthetik

,Rekonstruktion der Asthetik gegen das titelgebende 'Unbehagen’, das Ranciere in Anlehnung an Freud symptomatisch
liest. Gegen unterschiedliche Abgesange auf die Asthetik verteidigt er diese, indem er in einem dichten
Argumentationsgang ihr begriffliches Fundament erneuert und 'politisiert’'.

Ranciere zufolge entstand ein 'asthetisches' Regime der Kunst aus dem Zerfall des 'reprasentativen’, in dem die
Adaquationsnormen der Mimesis noch zwischen Aisthesis und Poiesis vermittelt hatten. Nach dem - historisch mit der
franzosischen Revolution verbundenen - Ende dieser Ordnung stehen sich Poiesis und Aisthesis unvermittelt gegenuber
und lassen an der Stelle ihres Bruchs die Notwendigkeit von 'Asthetik' entstehen. Diese bildet ein neues
"Identifizierungsregime von Kunst" (S. 18). Denn im asthetischen Raum gibt es keine Grenzlinien mehr zwischen Kunst
und Nicht-Kunst, Kunst und Leben, Kunst und Politik, Kunstwerken und Waren, Erhabenem und Alltaglichem. Keine Kunst
kommt also von nun an ohne Asthetik aus.

In "Die Asthetik als Politik" fragt Ranciére ausgehend von der Krise der &sthetischen Utopie - dem Versprechen einer
zukunftigen Emanzipation, dem ‘Leben-werden von Kunst' - nach der kinstlerischen Situation in der "post-utopischen
Gegenwart" (S. 29). Diese sei von einer Spaltung gekennzeichnet: Einerseits findet sich eine Asthetik des Erhabenen,
eine Radikalitat der Kunst, in deren Werken blitzartig die Singularitat der kinstlerischen Form erscheint und andererseits
eine relationale Asthetik, in deren 'kommunitaristischen' Installationen sich eine neue Bescheidenheit der Kunst
ausdricke. Ranciere betrachtet die beiden Richtungen, die in gegensatzlicher Weise zur asthetischen Utopie auf Distanz
bleiben, als "Splitter einer aufgelosten Allianz zwischen politischer und kunstlerischer Radikalitat”, deren "Eigenname"
Asthetik sei (S. 32). Ranciére geht es um die Rekonstruktion dieser Allianz, der "Logik des &sthetischen Verhaltnisses
zwischen Politik und Kunst" (ebd.). ,,
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Exemplarische Schriften Rancieres zur
Asthetik, 3

Das Unbehagen in der Asthetik , 1. Forts.

Deren Praxen korrespondieren einander, indem beide auf eine "zugleich materielle und symbolische
Einrichtung einer bestimmten Raumzeit, eine Suspendierung der gewohnlichen Formen sinnlicher Erfahrung"
(S. 33) zielen. "Diese Verteilung und diese Umverteilung der Identitaten, dieses Zerlegen und Neueinteilen der
Raume und Zeiten, des Sichtbaren und Unsichtbaren, des Larms und der Sprache konstituieren das, was ich
die Aufteilung des Sinnlichen nenne" (S. 35).[11 Ranciere stutzt sich dabei auf Schillers Konzept vom "freien
Spiel", das sowohl "das ganze Gebaude der asthetischen Kunst" als auch "die noch schwierigere
Lebenskunst" (Schiller) tragen konne. Im freien Spiel werde die Herrschaft der Form Uber die Materie
aufgehoben und damit eine "Freiheit und Gleichheit des Flihlens" erdffnet (S. 43). Diese Politik der Asthetik
verandert den Begriff der Revolution selbst: Aus einer Umwalzung der Staatsmacht wird eine Revolution der
sinnlichen Existenz selbst. Ranciere denkt das Verhaltnis der Autonomie der Kunst und der emanzipatorischen
Politik ebenfalls als in ‘'einem' konzeptuellen Knoten begrundet. Zwischen der 'Reinheit' der Kunst und ihrer
'‘Politisierung' bestunde deshalb gar kein Widerspruch. Die Spannung zwischen der Einsamkeit des Werks und
dem asthetischen Versprechen der Emanzipation ruhre vielmehr aus einem permanent wirksamen
Widerspruch im Herzen des asthetischen Regimes selbst: Wahrend in der widerstandigen Gestalt des Werkes
das Emanzipationsversprechen nur um den Preis seiner Negativitat aufbewahrt wird, will das Projekt der
asthetischen Revolution das 'Neue Leben' um den Preis der Aufhebung von Kunst selbst.
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Exemplarische Schriften Rancieres zur
Asthetik, 4

Das Unbehagen in der Asthetik, 2. Forts.

»,Davon ausgehend erortert der zweite Text "Probleme und Transformationen der kritischen Kunst". Diese will Bewusstsein von den
Mechanismen der Beherrschung herstellen und ihre Betrachter zu Akteuren werden lassen, muss dabei jedoch mit den paradoxen
Zwangen des asthetischen Regimes umgehen. "Kritische Kunst" vermittelt nicht einfach zwischen Kunst und Politik, sondern "sie muss
von den Zonen der Ununterscheidbarkeit zwischen Kunst und den anderen Spharen die Verbindungen wahlen, die die politische
Verstehbarkeit hervorrufen" (S. 58). In der Collage findet Ranciere ein Modell fur eine asthetische Politik, die "zweifach sprechende
Elemente" (ebd.) aus Kunst und Nicht-Kunst mischt und die Fremdheit der asthetischen Erfahrung mit dem Leben-Werden der Kunst
verbindet. Ranciere argumentiert einleuchtend, dass diese asthetische Politik keineswegs mit den Collagen von John Heartfield oder Max
Ernst beginnt, sondern dass bereits die Literatur des 19. Jahrhunderts, etwa in den Romanen Balzacs und Zolas, von den
Grenzuberschreitungen, Verfremdungen und Mischungen zwischen Kunst und der Nicht-Kunst der neuen kapitalistischen Warenwelt lebte.
"Das heterogene Sinnliche, von dem sich die Kunst des asthetischen Zeitalters nahrt, kann tberall gefunden werden" (S. 61). Ranciere
erstellt in der Auseinandersetzung mit aktuellen Ausstellungsprojekten eine plausible Typologie von vier Strategien dieser kunstlerischen
Mikropolitik: 'Spiel', 'Inventar’, 'Begegnung' und 'Mysterium'. Der Modus des 'Spiels' bringt Bedeutungen in Schwebe, indem er zwischen
dem Zeichen- und dem Gebrauchswert von Dingen Unentscheidbarkeit produziert. Diese Subvertierung von herrschendem Sinn sei aber
ebenso wirksam im Humor der Werbung. Im Modus des 'Inventars' werden Kiunstlerinnen zu Sammlerinnen und Archivarinnen, die in den
Dingen die Spur einer gemeinsamen Geschichte finden. Diese Geste neige wiederum dazu "sich in soziale/gemeinschaftliche Berufung
umzuwandeln" (S. 68). Im Modus der 'Begegnung' laden Kunstwerke zu "unvorhergesehenen Beziehungen" (ebd.) ein. Diese relationale
Kunst tendiere mit ihrem Vorschlag zu neuer Nahe jedoch dazu, lediglich Risse im sozialen Zusammenhalt aufzufullen. Im '‘Mysterium!'
schlie8lich sieht Ranciere eine ehrgeizigere Form der Begegnung, flr die nicht nur das soziale Band, sondern der Sinn der Koprasenz der
Wesen und Dinge, die eine Welt ausmacht, auf dem Spiel stehe. Verschiedenartige Elemente werden hier nicht der Schockwirkung wegen
verbunden, sondern um den Akzent auf ihre Verwandtschaft zu legen. Dieses Spiel der Analogien vertraut in die 'Bruderlichkeit der
Metaphern' (Jean-Luc Godard). Ranciere diagnostiziert aufgrund dieser Bestandsaufnahme Unsicherheit der Kunst sich selbst gegenlber -
gerade in einem Moment, in dem sie "durch das Defizit der eigentlichen Politik zu mehr Engagement aufgefordert worden" ist (S. 73).“
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Exemplarische Schriften Rancieres zur
Asthetik, 5

Das Unbehagen in der Asthetik, 3. Forts.

"Die ethische Wende der Asthetik und der Politik" setzt schlieBlich das zuvor entwickelte begriffliche
Instrumentarium in eine provokante Beschreibung der Gegenwart um. Ranciere diagnostiziert eine globale
ethische Wende, die Asthetik und Politik zunehmend in ihren Bann geschlagen hatte. Das 'Ethos' dieser
Wende bestiunde nicht in einem Fortschreiten der autonomen Ausubung moralischer Urteilskraft, die
zwischen Sein und Sein-Sollen unterscheidet, sondern in der alternativlosen Unterwerfung unter das Gesetz
der ethischen Gemeinschaft. Diese Wende trete sowohl im Politischen als auch im Asthetischen in zwei
Gestalten auf, einer 'soft-' und einer 'hard-'Version: So wie Politik in konsensuelle Demokratie einerseits und
kriegerischer Durchsetzung "grenzenloser Gerechtigkeit" (G. W. Bush) andererseits aufgelost wirde, verteile
sich die Sicht auf die Kunst auf einen Dienst an der Gemeinschaft einerseits und die unendliche Zeugenschaft
der Katastrophe andererseits. Laut Ranciere kommt dem Begriff der 'Undarstellbarkeit' im Feld der Kunst
dabei eine analoge Funktion zu, wie dem Begriff des "Terrors' im politischen Feld. Gegen die Rede von der
‘Undarstellbarkeit’, die das religiose Gesetz wieder in die Kunst einfuhre, argumentiert Ranciere am Beispiel
von Claude Lanzmanns Shoah, dass mit dem Wegfall religidser oder reprasentativer Normen der
Un/Darstellbarkeit, die tatsachliche Frage sei, "was man darstellen will und welche Weise man dazu wahlen
muss. " [...] "Weil alles darstellbar ist und nichts die fiktionale Darstellung von der Vergegenwartigung des
Wirklichen trennt, stellt sich das Problem der Darstellung des Genozids" (S. 143).“

www.friederottowolf.de 13



Exemplarische Schriften Rancieres zur
Asthetik, 6

Das Unbehagen in der Asthetik, 4. Forts.

»Ranciere ist Dialektiker der Kontingenz, der auf teleologische Ruckversicherungen
verzichtet. Andererseits entzieht seine Dialektik auch den Begriffen der Differenz und
des Anderen - zentrale Kategorien der 'French Theory' von Lévinas, Lacan, Derrida &
Deleuze - ihren fundierenden Status. Resiumierend pladiert er dafur, jede Theologie
der Zeit - sei sie durch eine zukunftige Revolution oder durch ein vergangenes
Trauma bestimmt - wie auch das Phantasma der Reinheit von Asthetik und Politik
zuruckzuweisen, um den Erfindungen in beiden Feldern "ihren Charakter von immer
zweideutigen, vorlaufigen und strittigen Einschnitten zuruckzugeben" (S. 151). Hier
liegt die Bedeutung von Rancieres Intervention fur einzelwissenschaftliche
Forschungsprojekte: Die Analyse von solch konkreten Erfindungen und Einschnitten
erhalt in dieser Perspektive ihr volles Recht ruckerstattet.”

Rezension von Peter Grabher <https://rezenstfm.univie.ac.at/rezens.php?
action=rezension&rez_id=77>
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Pierre Macherey (*1938)
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Pierre Machereys Zugang zur
Asthetik, 1
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